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«ILLUSTRATION »

JOURNAL UNIVERSEL,

1843-53

LE PREMIER MAGAZINE ILLUSTRE EN FRANCE

AFFIRMATION DU

POUVOIR

DE LA BOURGEOISIE

par David Kunzle

Apres avoir publié son monumental ouvrage « The Early Comic Strip : narrative strips and picture
stories in the european broadsheet from 1450 to 1825 » (1973, 471 pages), David Kunzle, professeur
a |I'Université de Californie 4 Los Angeles, a entrepris un second volume sur |'imagerie des journaux
du XIXe siecle. Cet article inédit est une préfiguration de ce travail.

Au début des années 1840, le gouvernement de Louis-
Philippe semblait avoir atteint trois de ses objectifs
majeurs : briser l'opposition Républicaine et révolu-
tionnaire, fonder la dvnastie sur des bases solides et
maintenir la paix ecuropéenne. Ceci constituait le sup-
port de la prospérité matérielle a laquelle la bourgeoi-
siec dominante se vouait ostensiblement,

L'Entente Cordiale, les bonnes relations avec |'An-
gleterre, était la premieére des conditions de la paix
en Europe. L'Angleterre et la Fl'anm: se rapprochaient
en de nombreux points, qu'il s'agisse des modéles
politique, artistique ou journalistique. Un roi angli-
cisé, un ministre anglophile, Guizot, cherchaient Ou-
tre-Manche les principes d'une monarchie constitution-
nelle, d'un systéeme représentatif, et, si possible, d'une
certaine liberté de la presse. La caricature anglaise
n'‘en était plus a faire ses premieres armes. Fer de
lance de la liberté de la presse, elle avait inspiré en
France la fondation du Charivari, lui fournissant
méme des arguments pour sa défense, Le Charivari
fut, avec La Caricature’, le premier périodique satiri-
que illustré d'Europe. Méme aprés s'étre adouci,
comme dut aussi le faire la caricature anglaise, méme
apres avolr plié devant la censure, il inspira a son
tour ceux qui fondérent Punch, dont le sous-titre était
The London Charivari (1841), et qui se consacra égale-
ment a la satire politique et sociale., Punch n'était
toutefois pas seulement une imitation de son précur-
seur francais, apparaissant des le debut comme un
illustré «intégré », dans le sens ob le texte s’y trou-
vait intercalé a de trés nombreuses illustrations, sur

I'essentiel de ses seize pages. Le Charivari étail gquant
a lui constitué par trois pages de texte el une litho-
graphie artistique sur une page entiére. De plus, a la
différence du Cherivari, quotidien, Punch ¢était un
hebdomadaire, et disposait en conséquence de plus de
temps pour mettre au point la mise en page, une mise
en page complexe, informelle et variable.

L'année qui suivit la création de Punch Tut marquée
par une initiative plus ambitieuse encore ; le lance
ment de IHlustrared London News, un hebdomadaire
qui présentait des illustrations d'actualité (dont cer-
taines humoristiques), illustrations «intégreess» a la
maniére de Punch, mais qui tentait de plus de méler,
sur un format de journal, des informations complétes
et sérieuses a ces illustrations. Ce lancement se fit a
grand renfort de publicité, et 4 une échelle qui ne
laissa pas d'étonner les Francais (Planche 1)

Les journalistes anglais et francais et tout particu-
lierement les magazines illustrés de la moitié du siécle
¢taient =troitement liés, et, on serait fenté de le dire,
presque en symbiose. La premiére initiative pour un
périodique illustré d'intérét général bon marché fut
prise en Angleterre, on le taux d'alphabétisation était
proportionnellement plus élevé, les techniques d'édi-
tion plus avancées, et la diffusion sur un plan national
plus facile, Le Pmmv Magazine de Charles Knight
(Juu:rnal de I'Association pour la Diffusion des Con-
naissances Utiles), qui coltait aussi peu cher que son
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Planche | ; Lancemeni de 'HNlusrrated London News: « 200 hommes
deéfilaienl dans les rues de Londres pour annoncer la
?arulinn de cette importante publication =, (Hlustrated
.ondaon News, 14 mai 1842, p. 15).

titre l'indiguait, avait a la fin de sa premieére annde
(1832) deux cent mille acheteurs, et, selon des calculs
« raisonnables », un million de lecteurs’, avant que le
Hlustrated London News ne le ::untraignﬂ a disparai-
tre, Ce taux de diffusion, comme d’ailleurs celui, plus
faible, de son concurrent, plus cher, I'Nlustrated Lon-
don News, dépassait de tres loin ceux des magazines
[rancais cquivalents. Le Penny Magazine attribuait
I'essentiel de son « succes incgalé » a ses bois graves,
bien gue ceux-ci soient au début en nombre limité, de
i)eut format et scuvent de mauvaise quah:é Le mou-
-type des meilleurs de ces bois %raw::, fut néan-
moins régulierement cédé a des publications équiva-
lentes, tant ¢en Europe gqu'aux Etats-Unis. L'année sui-
vante, Edouard Charton fondait sur le modele du
Permny Magazine, en s'y référant explicitement’, et avec
l'aide avouée de son fondateur, le Magasin pittores-
que, également ties bon marché (10 centimes). Les
ﬂremmr& numeros comportaient des gravures d'apres
ogarth, rendant ainsi hommage au fondateur de
lﬂ[ustmuun populaire, et a son pays d'origine. Par la
suite, Charton devait participer a a la création de L'Il-
lustration, ou M. Best retrouvait la place de graveur
principal qu'il occupait au Magasin pittoresque’. Les
internationaux d'illustrations étaient Ia
regle : L'Univers illustre (1858-1900) pouvait étre vendu
bon marché (un tiers du prix de I'lllustration) dans
la mesure ol ses gravures avaient été publiées aupa-
ravant Jdans [lustrated London News et Hlustrierte
Zeitung de Leipzig, le premier hebdomadaire illustré
allemand d'information, qui parut quatre mois aprés
I'Hlustration (juillet 1843),

On échangeait aussi bien les artistes que les bois-
gravés, Des illustrateurs francais aussi réputés que
Philipon, Doré, Gavarni et Cham travaillerent pour
I'Hlustrated London News (et les deux derniers, on
peut le souligner, pour d'autres publications anglai-
ses). Les dessins d'artistes anglais comme Cruikshank
et Doyle, ainsi que I'eeuvre de Dickens, parurent dans
I'lMlusiration, qui reprenait sensiblement l'esprit, le
format, l'idéologie, la mise en page, et jusqu'a un cer-
tain point, le styvle général de son modele anglais. 1l
est donc intéressant de se pencher de plus prés sur
le premier magazine d'information illustré,

L'Mustrated London News et les premiers magazines
illustrés,

La préface du premier volume déclare (apres quel-
que persiflage) « on ne peut pas, sérieusement, con-

tester le fait que I'MMustrated London News soit la
plus remarquable, la plus brillante des nouveautés
de l'année, Congu dans un esprit de Libre-
Entreprise. Men¢ vers un objectif de promotion
de ['Intelligence Nationale et des Principes éle-
vés de philosophie morale., Découvrant a I'his-
torien et au romancier un nouvel et magnifique espace
vierge. Dédié a la Justice, au Bien de la Société et sur-
tout étreignant ensemble Art et Littérature dans les
robustes bras de I'Esprit. Nouveau et avenant. Com-
mandant "'admiration presque aussi vite qu'il avait
attiré l'attention.. Nous savons qu'il v a dans tlout
cela une part d'égoisme, mais cet égoisme est autant
le fait du public que le nétre, et, pour cette raison, ces
forfanteries ne sont pas vaines, On découvre un nou-
veau monde qu'on essaie de peupler. Nous l'avons
découvert ce monde de ['Illusiration lié aux nouvel-
les, et nous l'ouvrons et le public anglais, a l'esprit
rapide, au jugement sain, I'a immeédiatement peuple ! »
Comme si ce n'était pas suffisant, et il v en a bien
davantage, la préface s'achéve sur un sonnet-dédi-
cace :

« AU GRAND PUBLIC, — CETTE AME GIGAN-
TESQUE DONNANT AU CORPS DE LA NATION VIE
ET LUMIERE ET TRANSFORME LE SANG DANS
SES VEINES EN UN ECLAIR DE GLOIRE DEBOR-
DANTE, — DE TOUS LES ACTES PRESQUE SOU-
MIS A SON CONTROLE NOUS VOULONS TEMOI-
GNER ET NOUS Y CONSACRER. — UNE SIMPLE
PAGE POUR INFORMER MAIS ICI EMBELLIE, EM-
PLIE D'UNE VIE IMAGEE QUE NOUS COLORONS
DE MILLE ET MILLE TEINTES — DU MONDE TOU-
TES LES EMOTIONS MENENT COMBAT SUR TOUS
LES FRONTS — TOUTES LES NUANCES DE LA
GUERRE — DE LA PAIX — DU COMMERCE... »

L' « immense wvaisseau de l'illustration » fut alors
lancé dans « le plus grand et large canal » pour « vo-
guer immédiatement sur les lames d'un nouvel océan »
el « navizuer vers le ceeur et 'ame de la vie publique ».
On porte au crédit de l'art de l'illustration d'avoi
accompli au cours de la derniere décennie une « gran-
de révolution » dans le monde de la publication, et « a
travers ce puissani empire de l'avoir fait en long et
en large ». (L'empire francais pouvail bien étre plus
petit, cette « révolution de l'illustration » y €tait pour-
tant plus visible et plus évidente encore). L'Illustra-
ted London News avait amélioré la métaphore banale
du vaisseau en l'adaptant au monde moderne et indus-
triel. Cette nouvelle métaphore, les critiques francais



devaient, de leur coté, justement 'appliquer, dans un
sens péjoratif, 4 la nouvelle littérature de I'ére indus-
trielle @ la « littérature a vapeurs. L'Illustrated Lon-
don News affirmait que l'illustration « avait donné a
la merveilleuse aventure de la littérature périodique
un élan, une vitesse, presque comparables aux effets
du gigantesque pouvoir de la vapeur, Elle donne la
sngesse a la pierre, des ailes et de l'esprit au bois
¢pais et insensible... Elle a donné a 'imagination une
plus permanente assise »".

L'art est maintenant ' « époux de la littérature »,
le génie en a fait son serviteur ; et, surtout, I'histoire
est passcée pour ainsi dire sous le controle du public,
les 1llustrations placant devant I'eeil et permettant de
comprendre « la forme méme et la réalité des événe-
ments tels qu'ils se présentent, dans toute leur subs-
tance, avec des preuves visibles et circonstancidées s,
Si la plume et le mot sont souvent et notoirement
amendés a tromper et mentir, le crayon et l'image
« sont au bas mot oracle de I'Esprit de Vérité ». Cette
essentielle véracité sera unie 4 une grande pureté de
ton visant a s'assurer la « clientéle non réticente des
familles » ; et la vérité pure considérera avec impar-
tialité toutes les classes de la société, Tels sont les
idéaux que I'Nlustration proclamera, avec un peu plus
de retenue, il est vrai : unir en ses pages véracité et
universalité, défendre la famille, se tenir au-dessus
des querelles partisanes.

La neutralité en matiére politique (et sociale), et 1a
pureté morale qui en découle, furent affichées par
beaucoup, sans doute la plupart des nouveaux maga
zines illustrés, Le Penny Magazine avait souligné dos
le début qu'il se tenait au-dessus de la politiqgue des
partis ; le Magasin Pittoresque se proclamait serviteur
non du sentiment politique mais de la formation mo-
rale, de la « vie intérieure », du « fover domestique,
riche ou pauvre =, et prétendait en méme temps a
I'universalité, tant géographique qu'historique ; il an-
nongait son intérét tant pour l'ancien que pour le
moderne, pour « I'Hindoustan, la Chine, l'Islande, la
Laponie, le Tombouctou », Les diverses imitations de
I'Tilustrated London News le suivirent dans son apoli-
tisme (ou « suprapolitisme =) : The Pictorial Times
(1843-1848) pmn:]ljamait dans la préface au premier vo-
lume avoir tenu la promesse d'une « histoire graphi-
que du monde » tout en évitant la politique partisane
pour ne retenir que « la politique du ceeur humain »
(le journal comportait dans ses premiers numeros
des gravures d'aprés Paol Delaroche et Horace Ver-
net) ; 'Hlustrated Times (1855-1872), bien que lancé en
pleine Guerre de Crimée, promettait de ne céder « i
aucun préjuge politique, a aucune preférence parli-
sane » (Le premier numéro reproduisait un dessin de
I'artiste [rancais Raffet).

Fait exceptionnel, le Ilustrated Weekly Times pro-
clamait son engagement « pour les masses », « la poli-
tique libérale », « pour dire sans craintes la veéritc » ;
il adoptait donc une attitude relativement radicale et
réformiste semblable a celle de Punch dans les années
1840. Mais, et c'est significatif, le journal ne veécutl que
quelgues semaines, et vit lui succeder 1'Mllustrated
London Life lequel mourut également en bas age,
apres quelques mois de parution. [l était bien évidem-
ment impossible de faire vivre un magazine d'infor-
mation illustré intelligent en le vendant a un prix que
les classes populaires pouvaient acquiter. Le public tant
de I'IHlustration que de 'lNlustrated London News était
sans nulle équivoque un public aisé, pour lequel 1'apo-
litisme signifiait maintien du statu-quo et refus des
revendications réformistes.
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Manche 2 : = De 'utilité des grends journaux », caricature par
Quillenbois. La légende suggére goe le nouveau formal
imité des Anglais, ne peut étre utile que pour des
gxercices de musculation (L'[HMustration, 7 juin 1845,
p. 229).

Dans le méme temps, un autre type de révolution
journalistique ¢tait apparu en France, En 1835, a
I'instant méme on les nouvelles lois réglementant la
presse semblaient empécher toute innovation, Emile
de Girardin entamait la publication d'un guotidien,
La Presse, avec le premier roman-leuilleton, et une
page réservée a la publicité industrielle ou commer-
ciale (cette derniére étant imitée du modele anglais) ;
La Presse se vendait & la moitié du prix pratiqueé par
les concurrents. Ce prix et les séductions exercees
par Dumas et Sue en accrurent immediatement et con-
sidérablement la diffusion, comme celle des autres
journaux qui imiterent sa formule. Entre 1836 et
1846, la diffusion quotidienne des journaux i Paris fit
plus que doubler”. Le culte du journal fut établi; il
envahit les échoppes de barbiers et les cales; et les
quotidiens augmentaient non seulement leur diffusion
mais aussi leur format, a la grande joie des caricatu-
ristes de I'lllustration (planche 2), Auparavant, comme
a l'"épogque de la Révolution de 1789, une augmenta-
tion brutale de l'achat et de la lecture des journaux
s'expliquait par le bouillonnement politique popu-
laire ; maintenant la raison en était bien davantage
une amélioration de l'alphabétisation, et une moindre
intensité du combat politique (ainsi qu'on le remar-
guait a 'époque).

Certains, écrivant justement dans les journaux qui
étaient l'objet de leurs attagues, accusaient la presse
en général et le roman-feuilleton en particulier d'en-
dormir la France, de la bercer, et de la distraire de
l'urgente tiche a accomplir pour metire un terme a
la corruption envahissante et a lI'égoisme qui régnait
tant au gouvernement que dans la société en général.
Le journalisme et les lecteurs se voyaient accusés de
complicité, de corruption mutuelle. Le roman-lfeuilleton
avait, de plus, donné un coup mortel a la vraie litte-
rature, et a la vente des « vrais » livres qui tentaient
de résister & sa concurrence en recourant a des illus-
trations somptueuses et en toujours plus grand nom-
bre. La culture était gagée aupres de la presse, laquelle
n'était qu'une créature de la publicité et des intéréts
industriels. Les temps modernes étaient nes.




La plus ¢loquente, la plus passionnde de ces crili-
ques avait ¢é1¢ publiée a la veille de la révolution de
1848 dans I'fllustration elle-méme’. Cette critique ap-
parut en une série d'articles dont le dernier coinci-
dait avec les événements de février qu'il prophétisait
en annoncant la fin d'une période, prophétie que 1I'His-
toire s¢ chargenil justement de réaliser. Si 'on conce-
vait la presse, telle une nouvelle religion populaire,
comme un opium pour le peuflf.-. il est logique de se
demander dans quelle mesure les nouveaux magazines
illustrés, qui publiaient aussi nombre de romans
leuilletons el pages de publicité, ne participaient
pas & ce processus anesthésiant, Certains critiques
de I'époque, néanmoins, de méme que les historiens
par la suite, n'ont re prété attention au premier
magazine d'information illustré is. Ma thése est
que le magazine illustré en général et I'fllustration en
particulier, en dépit de leur neutralité politique affi
chée, contribuaient activement a la stabilisation ’un
régime dont la survie dépendait d'un abaissement
ﬁénérnlisé de la « température » politique, de la pro-

uction d'un optimisme diffus pour contrer les criti-
ques sérieuses, el de la diffusion de la confiance en
une théorie économique libérale qui, couplée avec les
principes défendus eJm_r Guizot du gouvernement du
peuple par lui-méme?, prendrait soin des affaires, pour
chacun, en général. Laissez faire — [aites voir — enri-
chissezvous., Et si vous n'étes pas capable de vous
enrichir d'argent, alors enrichissez-vous de savoir, ac-
quis dans les nouvelles encyclu{:édiﬂ populaires bon
marché, vendues également, tels les leuilletons, par
chapitres séparés, acquis dans la nouvelle presse bon
marché soutenue par l'industrie, ou bien encore dans
les nouvelles écoles du gouvernement. Mais ['Hiustra-
rion donnait plus que ce seul savoir rudimentaire
nécessabie seulement aux classes les plus défavori-
sées | il apportait & son lecteur l'acquis d'une expé-
rience vécue, mais au second degré,

« L'TNustration »

Dix mois aprés I'NMusirated London News, au som-
met de ce nouveau « boom » de la presse, paraissait 4
Paris, muni d'un titre moins modeste, I'Nlustration,
Journal Universel (planche 3). Une pompe rovale en-
tourait 'annonce cette naissance : « Ce fut le 4
mars de l'année 1843 (jour a jamais mémorable), &
trois heures quarante-sept minutes, que le premier
exemplaire du premier numéro de la premitre annde
de Flllustration sortit enfin du sein de sa mere... la

ive de MM. Lacrampe et compagnie. L'enfan-
tement avait ¢t¢ long et laborieux ; malgré quelques
symptomes de [aiblesses apparentes, le nouveau-né
annongait une constitution vigoureuse : aussi les bons
observateurs ne s'y tromperent-ils point ; ils lui pré
dirent un long et glorieux avenir ! »" Le journal de-
vait connaitre une longue existence, en un siecle
ou le taux de mortalité des journaux s'avéra fort
élevé ; il dura jusqu'en 1941, devenant dans les der-
niers temps un collaborateur et propagandiste des
nazis (L'lllustrated London News et Punch ont tous
deux survécu jusqu'a aujourd’hui, avee une ligne
conservatrice et une diffusion proportionnellement
moins importante),

Apres six mois, Plllusiration se déclarait elle-méme
¢tre exactement ce qu'elle avait promis, & savoir « un
vaste annuaire ot seront racontés et figurés, i leurs
dates, tous les faits que [I'histoire contemporaine
enregistre dans ses annales : événements politiques,
cérémonies publiques, grandes fétes nationales, désas-
tres fameux, bruits de la ville, morts illustres, biogra-
phies contemporaines, représentations théatrales, dé-
couvertes utiles, expositions des Arts et de 'Indus-
trie, publications nouvelles, faits gloricux de 'armde,

aes, types, scénes populaires, etc.»" Son intérél
étsﬁu donc universel et il se faisait une gloire de ce
quaucune ¢épogque n'avait pu se constituer un miroir

Planche 1

tel que 'ui auparavant, le passé¢ devenant ainsi bien
pale comparé au présent, un présent qui devenait son
propre historien, le plus vivace et le plus sir,

Pendant les dix premiéres années, [I'lllustration
publiait régulitrement des dessins humoristiques
signés par les artistes francais les plus réputés et

pulaires : Cham, Bertall, Grandville, Nadar, Morin,

arcelin (le futur fondateur de la Vie Parisienne), et
méme, par deux fois, Daumier. Le cousin de l'éditeur
Jacques Dubochet, I'écrivain et artiste graphique gene-
vois Rodolphe Tipffer, dont 'euvre en prose parut
en feuilleton dans le journal de son parent, vit son
M, Cryptogame utilis¢ en 1845 pour introduire dans
le journalisme, pour la premiére fois, la technique de
la bande dessinée, en [euilleton, et avec un héros per-
manent — innovation que les historiens de la bande
dessinée Fﬂrten[ invariablement au crédit des Etats.
Unis guelque cinquante ans plus tard, alors que le
mérite en revient a4 Jacques Dubochet. Néanmoins
sous le Second Empire la bande dessinée disparait,
et 'humour graphique se voit bien moins utilisé, Ces
deux genres durent céder la place face a la nouvelle
concurrence des magazines dhumour parus entre
temps et qui recritaient leur clientéle parmi les clas-
ses populaires. On pourrait dire que, sous Napo-
icon I, L'Nlustration acquit une dignité nouvelle
convenant au régime impérial. Mais, jusqu'au mo-
ment on dix ans de travail fructueux en eurent fait
une institution, et ¢tabli autour d'elle un solide
noyau de lecteurs de la classe moyenne, I'Hlustration
avait besoin de dessins humoristiques qui retien-
draient les golts enfantins ou populaires de son
public. C'étalent la les nécessaires hors-d'ccuvre ou
dessert accompagnant le plat de résistance : la sobre
illustration de 'actualité.
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Certaines nuances différencient ['MMllusiration de
'Ilustrated Londor News ! une intention subtile,
peut-étre semi-consciente de divertir le public, de le
distraire ainsi de ce que plus tard on appellera 'en-
nui, ce qui constitue une réponse typiquement fran-
caise & un genre d'aliénation socio-politique lui aussi
typiquement frangais, L'/llustration joue sur un cer-
tain voveurisme qui transforme le monde en un spec-
tacle « a suivre de son fauteuil » (la formule sera uti-
lisée ), spectacle tout a la fois stimulant et anodin qui
fait du savoir et de l'expérience au second de es
instruments d'acceptation passive de la réalité, Le
premier numéro souligne 'aptitude toute particuliere
du bois gravé & permettre au lecteur de s'identifier
é¢motionnellement au type dévénemenis s'¢loignant
au plus haut point de la politique, les désastres natu-
rels, qui sont & méme de créer une certaine universa-
lité, une certaine uniformité dans les réactions. « Qui
n'‘aurait voulu planer un instant & vol d'oiseau™ sur
tant de grandes villes en proie, ces dernieres anndes,
& l'incendie ? Qui n'aurait été curieux de la voe de
ce terrible Rhone remplissant la plaine de Tarnscon
comme un lac en mouvement, ou transformant Lyon
en une Venise ? Qui ne voudrait se repreésenter la mer
durant ces ouragans furieux dont tous les ports
¢missent, les vaisseaux 4 la cite, les sauvetages, les
désolations des rivages ? »

Comme V'INMustrated London News, I'lllustration se
proclamait elleméme au-dessus de la politique. Elle
est neutre, et done dit la Vérité. « Elle fixe le caractére
de chaque fait, et réussit & lui conserver sa couleur
aoriginale », Avec sa maniére d'illustrer avec objec
tivité, les intéréts d'un parti ou d'une faction ne peu-
vent avoir prise sur elle. Dans la préface au qua-
triéme volume, aprés deux ans d'unm grand succes,
I'Illustration révélait qu'étant devenue une force avec
laquelle il fallait compter, certains intéréts Eolil.iquﬂs
lui avait fait de discrets appels. C'est avec herté que
le magazine refusa de céder & cette « provocation » :
« Hors les questions qui intéressent directement 1'hu-
manité, la morale et le sentiment national commun a
tous les partis, elle veut continuer le role de rappor-
ferr, qui est le seul qui ne puisse blesser aucune
crovance et qui soit propre a servir toutes celles qui
veulent étre éclairées. L'lllustration n'est pas une (ri-
bune politigue ; son unique ambition, sous ce rapport,
serait de réfléchir, comme dans un miroir hdeéle, les
hommes et les choses de son temps.. sans auire pas-
sion que la passion de la vérité. Nous resterons donc
ce que nous sommes ; il parait que nous avons assez
bien rencontré le sentiment universel »,

De telles déclarations, visant a4 se poser au-dessus
de la politique, & se présenter comme apolitigue ou
neutre, sont en général expression de la volonté de
maintenir le statuo-quo, méme si cette volonté n'est
pas toujours consciente. L'HNlustration, miroir fidéle
des dernieres années du régne de Louis-Philippe, reflé-
tait exactement ce que les classes dominantes sou-
haitaient voir : des signes de prospérité et de progrés,
une activité en pleine expansion dans le domaine des
arts, des sciences, de l'industrie. Les conflits sociaux,
la détresse v sont minimisés,

Dans ['Hlustration, comme dans les discours d'auto-
satisfaction de Guizot, tout va bien ! aucun preésage
de la tempéte révolutionnaire de 1848. Lorsqu'elle sur-
viendra, l¢ magazine saura passer a travers. = La lutte
terminée, nous reprenons notre travail paisible, Nous
le reprenons sans aucun désir de le transformer au
souffle des circonstances mais plus persuades que
jamais de la nécessité de demeurer, comme aupara-
vant... des rapporteurs, de nous borner, avant tout le
reste, & ce role..»” La parution n'é¢tant pas interrom-
pue, ['IMustration en profita pour vendre des albums
spéciaux d'images des combats, Les reporters en vin-
rent, aprés la guerre d'Algérie, a la guerre & Paris, et
couvrirent la répression du mouvement ouvrier de
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juin avec la méme partialité, le méme enthousiasme

triotique, L'Illustration se mit a ridiculiser le socia-
isme et le féminisme avec autant de virulence et de
mesquinerie que le Charivari et probablement avec
plus de succes, ayvant dix fois plus d'abonnés. Mais
le magazine avait depuis toujours manifesté politique-
ment un préjugé favorable au régime en place,

Les prétentions de neutralité affichdes se heurtent
visiblement a la généreuse intention de se ranger du
cOté du plus faible ; et les images jouent un role signi-
ficatif dans ce choec. Ceci apparait clairement dans
une série d'articles sur un probleme social aigu en
rapport avec les classes populaires, ce type d'articles
devenant de plus en plus rare. En juillet 1844 parut
une enquéte en trois volets décrivant la prison de
Toulon. A un moment oi le régime en était au plus
haut point de léthargie législative, la Chambre des
Députés était parvenue & adopter une loi controver-
sée visant & abolir le vieux svstéme carcéral, les
bagnes, ¢n faveur du principe de l'isolation cellulaire,
comme 'Angleterre venait le faire. A de nombreux
wndices, il est visible que l'auteur estime MAauvalse
cette réforme soit pour des raisons inavoudes d'éco-
nomie — de nouvelles prisons pour l'ensemble de la

pulation criminelle francaise entrainant bien sir de
ourdes dépenses — soit pour les raisons avouces,
d'ordre humanitaire pour une part, sim?lcm:nt prag-
matique pour une autre. Au debut de larticle, ayant
souligné que la nouvelle loi avait soulevé des protes-
tations tant & la Chambre que dans la presse, l'auteur
écrit que =ce n'est pas la le lieu pour évaluer ces
protestations, pour les reproduire.. Nous ne souhai-
tons pas débattre ici des sérieux problémes souleves
par cette réforme »*, Et dérobade, a 1'évidence,
au sein d'un article par ailleurs si complet, et qui n'au-
rait pu se produire auparavant ou dans un autre
genre de madgeﬂline. Mais, en pratique, il n'y avait alors
pas moven de présenter la condition du prisonnier en
des termes neutres. La condition criminelle et la vie
des prisons étaient un sujet d'intérét passionné pour
la fiction romantico-réaliste de la période, notamment
pour Balzac, Sue et Hugo. C'est bien entendu sur ces
tvpes d'attitudes ainsi que sur la documentation four-
nie par les articles de I'lllustration que les romanciers
se fondaient. Le magazine est pris dans une contra-
diction pour laquelle il n'existe pas d'issue : sur ce
sujet émotionnellement chargé I'fllustration voudrait
tout 4 la fois svmpathiser avec les criminels, comme
le faisaient les romanciers, et défendre le systéme
carcéral en vigueur.,

Une description minuticuse de la procédure utilisée
pour régler la vie des prisonniers, organiser leur jour
née, leur travail, leurs récréations, leurs punitions et
récompenses, témoigne d'une admiration évidente pour
la facon dont les criminels, comme d'ailleurs les non
criminels, se trouvent pris en charge dans une struc-
ture socinle affinde et améliorée. Les prisons sont
techniquement plus efficaces gu'elles ne l'ont jamais
été. Mais il se révélera bientot gqu'elles ne remplis-
sent pas leur fonction qui est de réformer les pri-
sonniers : en fait, c'est le résultat inverse qui est
atteint, en ce sens que les prisonniers libérés sortent
plus endurcis qu'ils n'étaient entres.

Il est une autre et criante contradiction : Valfirma-
tion selon laquelle I'égalité doit prévaloir, et gue l'on
traite toutes les classes sociales, avec « inflexibilité »,
de la méme facon 1l ¥y a ici un curieux sous-entendu,
qui devait mettre a rude épreuve la crédulité des
contemporains, comme la notre dailleurs : toutes les
classes sociales « propriétaires, négociants, médecins,
notaires, avocats, fabricants, artisans, paysans, mili-
taires » seraient également soumises aux rigueurs de
la Loi, On peut cruire que de temps en temps les
riches allment en prison. Cela arrive, trés rarement
il est vrai, méme dans notre propre société, Mais on
ne peut pas croire que la richesse ne conférait aucun
privilege, et l'nuteur admet plus loin, =« avec dou-
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Planche 4 @ = Artivée des forgats au bagne » (L'Mlustration, 4 juil-

let 1844, p. 300),

leur », que les pauvres étaient en effet plus mal traités
que les riches, qu'ils étaient soumis a cette cruauté
raffinée consistant & voir, devanl eux, les prisonniers
plus heureux manger du pain blanc, du ragoit, de la
ratatouille et d'autres friandises fournis par des amis
de V'extérieur.

Le rile des images.

Quelle place tenait l'illustration dans tout cela? 1l
est d'abord caractéristique qu'aucune des gravures, en
tant que porte-drapeau de la neutralite rédaction-
nelle si vantée, ne représente une situation contradic-
toire telle que le texte la révele, Il v a donc décalage
entre les illustrations et un texte qui n'évite ni la
subjectivité ni l'esprit partisan, Les illustrations ont
pour lonction de deésamorcer la charge émotive soit
par omission — comme indiqué — soit par une sorte
d'adoucissement de la réalité. Quand on regarde la
premiére gravure représentant les forcats arrivant au
port de Toulon (planche 4) aprés un long vovage, on
ne peut deviner que le texte décrit avec sympathie les
terribles souffrances d'un long voyage qui bien sou-
vent affaiblissait les prisonniers au point qu'ils en
¢taient incapables de marcher. Seul un examen trés
attentif permet de distinguer un forcat que l'on doit
soutenir pour lui permettre de monter 4 bord de la
chaloupe. L'aspect général de la scéne, l'impression
qui s'en dégage, sont ceux d'une cérémonie tranquille.
Le stade suivant, terrible entre tous, n'est pas illus-
tr¢ : l'entrée dans «cette prison redoutable, dont la

lupart d'entre eux ne doivent plus jamais franchir
es limites. Quel moment terrible !... Est-ce un remords
ou le désespoir qui leur cause cette émotion que la
plupart d'entre eux essaient vainement de dissimu-
ler!» La majeure partie des gravures montrent des
procédures bureaucratiques comme l'immatriculation
des forgats, l'inspection de routine pour trouver
d'éventuelles armes cachées ; des précautions hygiéni-
ques tels le bain, la coupe des cheveux et le rasage ;
la cuisine et la cantine ol est servie une « nourriture
simple mais abondante », Deux gravures sont consa-
crees aux fers que portaient presque tous les forgats :
I'instant ou l'on rive les fers aux chevilles des prison-
niers, et l'inspection réguliere (planche 5). Aucune de
ces deux scenes n'est propre a susciter l'émotion,
sauf la grimace du forcat dans la seconde. Pourtant
dans le texte on trouve une émouvante description
des aspects les plus terribles des fers, utilisés délibe-
rément pour réunir des caractéres incompatibles entre

Manche 5 @ » Visite des fers » (L'Hustration, 4 juillet 1844, p. 01),

eux, parfois méme des ennemis déclarés : «ce con-
traste horrible, qui rend encore mille fois plus ameére
et plus cruelle la condition des prisonniers»" n'est
pas illustré,

La derniére illustration montre la messe que les
condamnés semblaient, apparemment, trouver récon-
fortante. Dans le texte également, vers la fin, on sou-
ligne I'émotion religieuse éprouvée par les prisonniers
lorsque 1'un d'eux était exécuté, ou mourrait de
mort naturelle. Ainsi en derniere analyse, la religion
prenait le pas sur la contestation.

La classe ouvrieére-artisane avait un journal res-
pecté et bien établi : I'Arelier. Les ouvriers s'étaient
vus investir d'une nouvelle dignité par l'émergence
d'un art et d'une littérature réalistes et, avec le déve-
loppement rapide de la philosophie socialiste, étaient
devenus une force avec laquelle il fallait compter. En
1847, un an avant la Révolution qu'ils contribu¢rent
a réaliser et ol ils furent finalement écrasés, se posé-
rent les problemes économiques les plus aigus de la
décennie. C'est en cette annéde-l1a que 'IHlustration com-
menga a publier une série d'articles titrée «les ou-
vriers de Paris »". Le magazine, comme a l'accoutu-
mée, se revendique d'une vérité qui, d'ordinaire, est
fort malmenée par les fantaisies journalistiques et
littéraires, Il montre pour la premiere fois le vrai
travailleur, in situ, « maniant avec énergie la lime ou
le rabot » (et non avec une béche ou pres d'une ma-
chine) « gagnant courageusement, a la sueur de son
front, son pain et celui de sa famille, luttant contre
les étreintes de la misére, en conservant une digne
allure, une franchise toute virile... la plus expansive
gaieté... fet pourtant) souffrant avec résignation ». Les
ouvriers sont des acteurs dans « ces drames sombres,
ces sacrifices volontaires (!) qui s'accomplissent a tous
moments au bas de I'échelle sociale, sans avoir d'autres
spectateurs que les acteurs meémes, ne se dénouent
que]quchis que par les infirmités de la mort.. Enfin,
aux injures et aux ¢loges qui lul ont été prodigués,
nous essaierons d'opposer une chose qu'on ne peut
fuir lorsqu'elle se présente : la Vérité. » Clest ainsi
que la « vérité » occulte 'ouvrier militant qui [ait son
irruption sur la scéne sociale justement durant cette
décennie,

Le premier et seul article traite évidemment d'une
fraction de travailleurs avec qui le magazine, ses
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Planche & . « Les ouvriers de Paris. — Le peinire en décors et le

peintre collear » (L'[Hustration, 17 juillet 1847, p. 316).

artistes et le public amateur d'art pouvaient facile-
ment identifier le peintre en batiment, qui était au
plu't. bas de l'échelle menant a la plus noble des acti-
vités culturelles. Le barbouilleur constituait le type le
plus important de peintres en batiment, Il était un
personnage gai et haut en couleurs, chantant durant
son travail, et disposant d'un répertoire étendu de
chansons et monologues, Il se livre aussi, hélas, au
plus mauvais genre de vaudeville, en allant le diman-
che au théatre bourgeois des faubourgs et de pro-
vince. L'lllustration lui pardonne cette vulgarité, et
méme son excessive propension a la satire parce
qu'apres tout, la journée de douze heures est bien
longue, et que le rire est un bon reconstituant, C'est
ce type de personnage que la gravure nous montre
(planche 6), repoussoir au maussade ex-rapin, qui lui,
avait débuté plus haut sur I'échelle sociale, mais
incapable d'achever ses études d'artiste-peintre, en
était réduit & peindre des motifs décoratifs sur les
maisons et « expie comme un crime, pendant le reste
de sa vie, les flatteries amicales dont on a bercé sa
jeunesse », Il s'agit-la d'un suicide a petit feu. Comme
dans la gravure semi-caricaturale, le texte ironise
sur les ambitions de jeunesse frustrées. Néanmoins,
la sympathie vraie va vers les peintres en batiment
lorsqu’ils en arrivent a cette terrible période de leur
vie, la vieillesse, ravagée par la colique du plomb,
maladie professionnelle de la corporation : «le gai
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chanteur, le déclamateur amusant, n'est plus alors
gqu'un pauvre moribond se débattant contre d'inferna-
les tortures s. L'lilustration cite linquidétante statis-
tique selon laquelle durant une courte période, récem
ment, 338 peintres en batiment furent admis dans un
seul et meéme hopital, De plus, la pave détail misé.
rable, ne se montant qu'ad quatre francs par jour
pour un travail qui n'est que saisonnier. En lhiver,
quand les FEintth devaient se chercher des emplois
d'attente, ils ne gagnaient gquun franc et cinquante
L‘fl’lIIITIE‘-u de la journce, ce qu: représentait tout juste
le double du prix d'un numéro de ['Ilustration ou
bien encore une lipne d'un feuilleton d'Alexandre
Dumas. Il n'est pas nécessaire de dire que 'aspect
pénible du destin de peintre en batiment n'est jamais
illustre.

Les graveurs de I'Illustration.

Il est significatil que la série sur les = ouvriers de
Paris » ait ét¢ abandonnée prématurément. En toute
logique, I'lllnstration aurait pu continuer son analyse
avec une catégorie artistigue qui avait connu une
expansion considérable du fait de l'essor des maga-
zines illustrés, des livres illustrés @ le graveur., Mais
la question touchait de trop pres If: journal en parti-
culier a cause des doutes que pouvail entretenir la
direction sur la question de savoir si le travail absor-
bant ¢t trés qualifié des graveurs était suffisamment
récompensé. De plus les metiers lies a l'imprimerie
constitunient les repaires privilégiés des idees socia-
listes ; les tvpographes c¢taient une profession qui
jouait un role important au jnumalp de la classe
ouvriere, I'Atelier. Apreés une annde de travail fruc-
tueux ['Hlustration décida, dans le but de servir son
image de marque, de laisser entrer le lecteur dans
les coulisses du journal, avec un article intitulé « Les
mystéres de 'lIllustration =7, Cet article décrivait cer-
tains aspects précis du travail mais non bien sir les
questions délicates, du type de l'échelle des salaires
pratiqués. Des trois illustrations, deux sont consa-
crées aux graveurs en train de travailler et la troi
sitme décrit le bureau de la rédaction. Les deux pre-
miéres sont des autoportraits de groupe révélant ce
que le texte ne cache pas non plus, mais jusqu’a un
certain point : le fait que le lieu de travail est loin
d'étre idéal. Le magazine était situé dans un immew
ble au 60 de la rue de Richelieu, local dépeint comme
vieux et inconfortable, obscur et peu spacieux. Une
gravure montre les locaux sans doute plus vastes
qu'ils ne |'étaient en réalité, pauvrement meublés,
mais apparemment trés lumineux. L'autre gravure
(planche 7) montre les graveurs, l'un sur l'autre, tra-
vaillant tard dans la nuit. Les deux planches sont en
fort contraste avec le bureau de la rédaction, luxueu-
sement meublé (planche 8), ou l'on devine plus volon-
tiers des conversations de hautwvol plutdt que des
travaux manuels, Le propriétaire, riche, de noble pres-
tance, préside 'honorable assemblee des rédacteurs”.

Le méme article promet, pour une date ultérieure,
le portrait d’'une autre composante essentielle de la
fabrication du journal, la machine sur laquelle le
magazine est imprime®. Il est symptltomatique de ['évo-
lution de I'lllustration comme de l'idéologic bour-
geoise en général qu'on mette 'accent sur les machi
nes et sur les installations industrielles plutdt que sur
la main-d'ceuvre, Les images d'ouvriers deviennent de
plus en plus rares. Le monde de la production artis-
tique est représenté par les plus riches, les plus en
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Manche T : « Atehier des graveurs de ['Hiustrarion s (L' Hustraiion,
2 mars 1844, p. B). A comparer avec la planche n* 8.

Planche 8 : » Bureau de la Rédaction de I'Mlustration » (L'THus
fration, 2 mars 1844, p. 9. A comparer avec lo planch
n* 7).

15



16

g

[histin dos §rovvmrs & [ limaivatn pendeni b jor |

e

Atelier des graveurs de Niflustrarion peodant le jour
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Mlanche

9

« Ecole gratuite de dessin, — Salle d'études de la
figure et de l'ormement pour les commencanis s. Se
situnit rue de 1"Ecole de Médecine. (L°[ilustration
26 mout 1848, p. 388). 11 semble que solenl presents
environ 87 dleves e seulement 2 professeurs oun survell:
lants)



vogue, les plus patriotiques artistes-peintres de 1'épo-
que, notamment Horace Vernet, représenté dans son
magnihigue atelier-salon®. Ou bien encore, on montre
I'Ecole des Arts Appliqués (planche 9), ot l'on sent
combien l'accent est mis sur la discipline, sur les
dimensions, et sur la production de masse, école d'on
sortiront les fulurs artistes et graveurs du magazine.
Apres 1848, on ne trouve plus d'illustration comme
celle qui représente le colporteur de journaux concur-
rents a un niveau plus populaire. Au début, l'illustra-
tion recrutait ses lecteurs parmi les éléments des
classes ouvrieres et artisanales qui aspiraient a4 pro-
presser dans l'échelle sociale et le grand magazine
cherchait a supplanter l'imagerie bon marché a sen-
sation qui visait ces mémes classes. Un colporteur
de ce type dimagerie populaire est opposé a un dis-
tributeur de prospectus el d'imprimés officiels dans
une gravure de 1844, L'lllustration se rangeait, au
moins sur un {)lan informel, dans la seconde caté-
gorie (planche 10). Le colporteur a un air misérable
et sinistre ; il est probablement dans ['illégalité et
sujet aux poursuites et violences policiéres en tant
que suspect de subversion. Le distributeur d'impri-
mes, personnage officiel a l'uniforme exotique, est
placé en position de supéroirite face 4 un enfant de la
classe ouvriere, qui le regarde avec un air étonné,
sachant que les proclamations du éuuvernemam et les
spéculations des Compagnies.de Chemin de fer n'en-
trent pas dans ses préoccupations.,

L'lllustration n'était pas vendue ainsi, ou, de toute
fagon, ne se voyail pas recourir a des modes de diffu-
sion préindustrielles, Il bénéficiait d'abonnements (18
a 20 mille)®, était vendu en Kkiosque, et parfois, dis-

osait de pavillons spéciaux (planche 11). 11 faisait de
a publicité dans d'autres journaux ainsi que dans
ses propres colonnes. Comme exemple de cette pro-
motion, typiquement humoristique, on peut retenir la
lin de la bande dessinée du Baron de Crac, qui est
montre iisant ses propres aventures dans le magazine
qui les publie®; ou bien encore le dessin d'un enfant
submergé sous les abonnements a ['I'mage, magazine

ur enfants illustré, « proche » de I'Illustration, éga-
ement publié par Dubochet, Le Chevalier et Cie®.

Vers la fin des années 1840 et durant les anncdes
1850, U'Hlustration réalise ses prétentions a l'univer-
salit¢ géographique et historique, Avec la colonisa-
tion lente et difficile de 1'Algérie, avec le peuplement
ar des Francais des colonies plus lointaines, de

ahiti au Sénégal, le magazine s'intéresse aux peuples
exotiques et primitifs et se détourne donc de la classe
ouvriere frangaise. Ces peuples représentaient un
substitut moins périlleux, Les attitudes adoptdes
envers les nouvelles colonies allaient de la curiosité
anthropologique a la peur, en passant par le plaisir
esthétique, la condescendance et la pitié, Le comique,
I'insensé et l'effravant sont inextricablement mélan-
1es dans des illustrations sérieuses, comme celle des
ibitants de la Nouvelle-Calédonie effectuant une
danse ritouelle mais avec des vétements européanises,
ou comme dans les dessins humoristiques, ceux de
Cham sur I'Empereur haitien Soulouque par exemple.

_L'lllustration contribua a cette large vague d'enthou-
siasme pour 'art primitif qui fut véhiculée a travers
le siecle par les mouvements romantiques et réalistes.
En 1853 (pp. 184-185), il publia, sur une double page
centrale (ce qui constituait un succés technique), Ia
copie « fidele » d'un dessin chinois ; deux ans aupara-
vant, il parodiait le style chinois.. L'art primitif et
lolklorique du passé européen fut ressuscité dans des
melanges hauts en couleurs : sur une seule page* on
trouve la gravure d'un costume anglais du }LVFI* s1e-
cle, une meédaille et un chapiteau sculpté du XII= sie-
cle, un paysage romantique, une illustration pour
manuscrit représentant un vaisseau du XVe siecle, un
portrait caricatural de Hogarth, et un portrait de

Manche 10 : « Le marchand de crimes » et » le distributeur o’un-
primés » (L'Mlusiration, I3 mars 184, p. 60 et 61).
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Planche 11 ; « Le pavillon de Uflusiration au Palais National «
(L' THustration, 20 avril 1850, p. 244).

Geoffroy Plantagenét du XII® sitcle — des siecles
d’'histoire anglaise rendus visibles; mais aussi une
douzaine de styles artistiques et historiques différents,
simultanément représentes et reconnus, en un lemps
qui chérissait toujours plus la variété et I'éclectisme
pour eux-memes.

Les « indigénes » de France, eux aussi, furent recher-
chés pour leur effet pittoresque. Les mendiants du
Midi étaient les premiers a se qualifier en ce sens,
puisqu'ils pouvaient facilement étre assimilés a la
longue tradition artistique qui remontait a Callot,
d'ailleurs cité comme modeéle, mais aussi parce qu'ils
représentaient une authentique bohéme, qui tranchait
sur la fausse et sordide « Bohéme » qui hantait Paris,

Ces mendiants étaient de vrais indigenes vivant au
sein de la nation la plus culturellement évolude de la
terre, Parlant une langue inconnue, ils ctaient de
« modernes Huns ». Tels les entants, tout a la [ois
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Mlanche 12 : « Les mendiants du Midl », dessin par H. Richacd
(L IMustration, 23 juillet 1853, p. 80)

« naifs et brutaux », « féroces ¢t compatissants », « ti-
mides et impudiques », « poltrons ¢t braves s, =ou-
blicux du passé et insoucieux de l'avenir ». 1ls incar
naient comme les indigénes non curopéens l'enfance
de I'humanité ; mais ils représentaient également un
présent menagant en ce qu'ils étaient les symboles de
« ces dix-neul vingtiemes de la sociélé qui sonl encore
a I'état sauvage. La civilisation a beau s'étendre, elle
est battue de tous cotés par des flots de bohémiens
qui ne comprennent rien aux choses de l'intelligence
¢l du coeur ». « Mais », continue 'article en un nou-
veau paragraphe, « si ces étres étranges pésent sur la
société comme 1'épée de Damocles sur la téte des
convives, ils offrent au crayon de l'artiste des modéles
d'une horrible beauté... Ainsi cet hypocrite & I'air béat
qui récite son chapelet, 11 prétendait avoir laissé¢ ses
jumbes en Terre Sainte, Que n'v estil resté tout
entier | Le monde v eit-il perdu ? Oui, un croquis »
(planche 12¥°. Telle est la réalité, potentiellement
sinistre, mais exorcisée par l'Art, et par le mépris
social,

Planche 13 7 La conquitte de I'Algérie, scéne d'une pléce derite par
un soldat francois et montée en Algérie (L'[Hustration,
1% septombre 1834, p. 20).

Les innovations artistiques, technologiques et jour-
nalistigues autant que la perception sociale, au sens
large, 3: la période accrurent le mode et le niveau de
cet exorcisme. Rendue visible et tangible, révélée
comme « Vérité », neutralisée par l'illustration, la réa-
lit¢ fut maitrisée. Il v avait aussi des niveaux dans
cette réalité, comme en Algérie, & la fois héroique et
doulourcuse, et qui demandaient & étre traités avec
des movens différents et complémentaires. En ce qui
concerne 'héroisme, des gravures sérieuses montrent
les opérations militaires ; en ce qui concerne la dou-
leur, on emploie 'art populaire et humour, Dans
I'illustration (planche 13) il ne s'agit d'un exploit
veritable, mais (comme on le dirait aujourd’hui) d'une
viérité métaphorigque @ & un contre quatre, c'est dans
cet esprit que nous nous battons contre 'ennemi, La
gravure reproduit une scéne d'une u;lﬂ'ﬂt écrite par un
soldat francais en Algérie et montée sur place : « ari
populaire ». Une illustration plus tardive {planche 14),
d'un stvle enfantin et folklorique, reproduit une
scene de thédtre de marionnettes traitant de la con-

uéte de I'Algérie, scéne vue par l'artiste au cours
d'une [éte villageoise.

L'lMustration fournissait matiere & lecture lami-
liale (planche 15) et avait un public essentiellement
constitué de femmes, filles et enfants, qui ne devaient
en aucun cas Ctre effrayés. Le journal étail voud &
renforcer les valeurs universelles, c'est-d-dire les va-
leurs de la famille bourgeoise. L'Ilustration placait la
famille sur un piédestal, et inversement. La famille
était la wvaleur refuge. Pendant que la Révolution
déferlait sur la France et sur I'Europe entiére, lais-
sons les politiques a leur folie, laissons les armées
professionnelles  s'entretuer, laissons les couronnes
tomber, les bombes exploser, les assassins [rapper, In
famille, dans toute son innocence, reste intacte :
courbée sur un livre, sur un magazine, elle n'est
tant un miroir reflétant la réalité qu'un bouclier r:“s
protégeant. L'Mllustration n'illustre pas tant la réalité
du monde que l'effort mené par la bourgeoisic pour
}ﬂn{fﬂr d;univcrsulisr.:r ¢t de monopoliser son image de
a Vérite.

David KUNZLE
(Traduction Sarah F. Matthews-Grieco)
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Planche 14 La conguite de |‘Algérie, scene d'un thébire de ma-
rionnettes villageois, (L'THustration, 13 seplembre 1851,
p. 172), Gravure par Marcelin.
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Plinche 15 : « Ou peut-on étre micux qu'su sein de sa famille ? «

(L'Itustration, 10 tévrier 1849, p. 373).

Notes

NOTES :

. La premiére tion de 'hebdomadaire La Caricalure eut licu
le 4 novembre | ; e journal cessa de paraitre en 1835, Dans 1'in-
tervalle avait &té lance le quotidien Le Charivari (le 6 décembre
1832). Les premiers m i présenter textes et illustrations
« intégres » furent anglais . Le Figaro in London (10 décembre 1331-
1839), de sensibillté radicale, et Punch in London [LEH n'edt gue 14
parutions hebdomadaires, en 18312). A ces deux publications parti-
cipérent les hommes qui, par la suite, contribuérent a fonder Puncli.
n, le mensuel utirlqua The Scourge {1811-1816) constitue un
précédent anglais 4 la formule du Charivari (du texte et, séparé-
ment, des planches),
2. Prefoce au valume 1, 1832, - )
1. Préface au volume [, 3 décembre 1833. Selon Eugéne Hatin (Hiy-
inire du Journal en France, 1631-1853, Paris, 1853, p. 168), le Penny
Mugazine s'était inspiré d'une publication frongaise, le Jowrnal des
Connaissances Utiles d’'Emile de Girardin (1830).
4. Emile Mermet, La Presse Francaive, Annuaire, 1880, p. 222.
5. Claude Bellanger etc., Histoire géndrale de la Presse¢ Frangaise,
vol, 2 (1815-1871), Paris, 1969, pp. 300-302. A Hustracio Jornal Uni-
versal de Lisbonne (1845-18467) et [Mustracion de Madrid (1849-1857)
font t partic des |i|mrn1-:r5 journaux 'information illustrés.
6. Vol. I, n® 1, p. 1, pour la semaine s¢ terminant le 14 mai 1842,
7. Charles Lﬁirg. La Presse a assanur de la monarchie 1815-1848,
Paris, 1960, p. 13 sqq.
8. « Hwdes sur le Journalisme », par un Utopiste, in L'Ilustration,
11 décembre 1847, ﬂ) 234-235, 22 janvier 1845, pp. 330-331, 5 février
mﬁ 358459 i 2 fevrier 1848, pp. 402-403.

P 3
10. 2 mars 1844, vol. IT11, p. 7.
11. Préface au vol, I, I* septembre 1843, :
12. Ce qui est, dailleurs, utilisé pour chacun des frontispices des
volumes reliés (planche 3).
13, 25 fdvrier 1848, p. 401.

14, 4 juiller 1844, p. 299,
15. 11 juiller 1844, p. 3lo. o
16. Fintiﬁu?u.m Vingard, « Peintres en batiments =, 17 juiller 1847,
n ¥ s
17. 2 mars 1844, p. 7. 1l ne fait aucun doute que le titre joue su
fes Mystéres de Paris d'Eugéne Sue, gui avaient récemment [ait Ia
lortune du Jfournal des Débats et que le rédacteur de I'lllustraiion
Paulin avail aide & vendre, :
I8. Les co-fondateurs furent Adolphe Joanne, célébre pour ses Guides
vt Jenn-Baptiste-Alexandre Paulin (1793-1859), gui conspira sous la
Restauration et fut 4 Uorigine, avec Thiers et Carrel, du journal Le
National (René de Livois, Histofre de la Presse Frangaise, val. 1,
s Des origines & 1881 », Lausanne, 1965, p. 642). Emile Mermet (La
Presse Frangaise, Annuaire, 1880, p. 222) et Ledré (p. 223) ajoutent
l¢ nom d'Edouard Charton, fondateur du Magasin Pittoresque.
Jacques Dubochet, un éditeur connu (entre autres des wuvres de
Tiptfer, voir ci-dessus) dont le nom apparait & la fin de chague
parution de L'Hiustration, de la premicre 4 celle du 25 fevrier
1848, en tant gqu'éditeur/propriétaire légalement responsable, n'est
mentionné dans aucune des histoires de la presse que j'al pu
consulter, ni dans les dictionnaires biographigues. Les lecoux on
était publice L'[lHustration étaient ceux de Jacgues Dubochet et 5__'Ic.
Le 26 février, du fait certainement de la Révolution, le nom de |'im-
rimeur Le Chevalier se substitue a celul de Dubochet. Le nom de
aulin le remplocera & partiv du 17 juin 1848, el restera jusqu ay
5 mni 1860, date de sa mort, aprés quoi le journal passe sous Ia
direction de Auguste Mare, directeur-gérant, et d’Edmond Texier,
redacteur en chef.
19, 14 septembre I.BH.‘!:I. 3.
20. 10 juin 1848, p. 233.
21. 1848, p. 229, cl. Hatin, F als.
22, ) septembre 1545.5,54 ;
23, 1= janvier 1843, :;,:- : ) ]
24. 20 décembre 1M 'é_ 250 (sic en fait p. 252),
25, 23 juillet 1853, p. 0.
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