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TOPFFER, LE TESSIN ET L'ITALIE. A PROPOS D’UN VOYAGE TRAGIQUE

Par Philippe Kaenel

I
Les habits de Pappadopolo, folio 2 du Voyage a Lugano, plume a I'encre brune, 20 X 26,5 cm. Geneve, Cabinet des dessins du Musée d’art et
d’histoire, Inv. 1910-169

«Ici, comme dans d’autres circonstances de la vie, cette
pensée: “Ala garde de Dieu!” fait la sécurité de I'esprit et
le courage du ceeur. [...] Ce sont les vies de ces enfants, ce
sont les choses précieuses et cheres, celles dont la perte
est irréparable, que l'on place ainsi sous cette auguste
protection. »'

Le vendredi 17 juin 1831, en fin d’apres-midi, le jeune
Pappadopolo se noie au bord du lac de Lugano, sous les
yeux d’abord incrédules, bientot horrifiés de ses amis et de
son maitre, Rodolphe Topffer. Cet événement tragique reste

sans équivalent dans les annales de la pension genevoise
dirigée par 'auteur des Voyages en zigzag ou excursions d’un
pensionnat en vacances dans les cantons suisses et sur le revers
italien des Alpes, recueillis en volume en 1843/44. Toute
excursion en groupe présente pourtant des dangers poten-
tiels. Nul n’est a I'abri d’'une mauvaise chute. Les bateaux
a la vapeur empruntés par les vacanciers pourraient explo-
ser ou les barques qu'ils affrétent se renverser sur les lacs
suisses dont les conditions atmosphériques sont réputées
tres changeantes’. En montagne, un malheur est si vite
survenu le long des sentiers glissants et sur les pentes
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enneigées. Le pensionnat évite d’ailleurs de justesse une
catastrophe un an plus tot, en juin 1830: au cours d’'un
mémorable voyage a Chamonix, la caravane genevoise se
laisse en effet surprendre par une redoutable tempéte de
neige au col d’Anterne’.

Topffer prend a plusieurs reprises la route du sud®. Le
voyage de 1831 révele ainsi 'attitude du Genevois face a un
canton qui tient a la fois de la Suisse et de I'ltalie; un canton
qui, dans les années trente, connait un essor tant touris-
tique qu'industriel; un canton enfin qui vit une agitation
politique face a laquelle le professeur ne peut sempécher
de prendre position. La noyade de Pappadopolo transforme
le Voyage a Lugano en un récit unique dans I'ceuvre touris-
tique de Topffer. Et ce drame permet d’interroger la pra-
tique de la baignade dans ces années. L'accident releve-t-il
de la fatalité ? C’est du moins ainsi qu'il sera percu, d’autant
plus que le jeune homme est grec et que Genéve est alors
un des centres du philhellénisme européen.

LALBUM: TEXTE ET ILLUSTRATION

La relation du Voyage a Lugano se présente sous la forme
d’un album original, conservé au Musée d’art et d’histoire
de Geneve, composé de trente pages de texte manuscrit et
orné de huit lavis collés sur les feuillets’. Rodolphe Topffer
y révele son double talent d’écrivain et de dessinateur®.

Depuis 1825, Rodolphe est devenu le rapporteur attitré des
vacances collectives de son établissement. Les petits carnets
quil emporte avec lui pour prendre des notes et des croquis
se métamorphosent alors en albums manuscrits, illustrés
de dessins au lavis qui gagnent en qualité et en maitrise au
fil des ans. Topffer a d’ailleurs conscience de l'intérét de ces
cahiers uniques puisqu’il ajoute, a partir de 1827, des
conseils de manutention destinés aux lecteurs (sa famille,
ses proches, les éleves du pensionnat et leurs parents).
Ainsi lit-on cet avertissement en téte du Voyage a Lugano:
«Lon est prié de ne salir ni froisser les feuillets de ce livre, et
pour cela de tourner les pages par la tranche [...]». Lannée
meéme de ce voyage, Topffer envoie quelques albums a l'at-
tention du grand Geethe. Son secrétaire, Eckermann, invite
aussitot le Genevois a lithographier ses ouvrages au plus
vite. Topffer suit ces conseils puisque I'Excursion dans les
Alpes, qui retrace les vacances d’automne 1832, est impri-
mée a quelques centaines d’exemplaires.

Le Voyage a Lugano se situe donc a un moment charniére de
I'ceuvre touristique de Topffer. Lalbum témoigne d'une
maitrise du lavis pratiqué avec une grande économie de
moyens. Lauteur utilise en effet le pinceau de maniére aussi
souple que contrastée. Par larges aplats, il répartit les ombres
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2.

La contemplation de Pappadopolo, folio 8 du Voyage a Lugano,
plume a 'encre brune, 20 X 26,5 cm. Geneve, Cabinet des des-
sins du Musée d’art et d’histoire, Inv. 1910-169

des montagnes ou des clairieres en réservant des blancs
lumineux, puis il lave les plans d’eau et découpe les ciels.
La pointe du pinceau quant a elle cisele les feuillages, sou-
ligne le profil de la nature et dessine les personnages de
maniére tres graphique. Les lavis en pleine page expriment
la liberté de la main de l'artiste mais aussi sa connaissance
des effets que I'on peut produire en travaillant les valeurs,
en choisissant des points de vue pittoresques ou sublimes.

Pour Topffer, le lavis signifie infiniment plus qu'une simple
technique ou qu'un vulgaire procédé: c’est un art dont il
fait I'éloge dans ses Réflexions et menus propos d’un peintre
genevois, imprimés pour la plupart sous la forme d’opus-
cules entre 1830 et 1843, puis repris dans un volume post-
hume, en 1848’. Les quatrieme et cinquiéme opuscules,
parus en 1833, se présentent comme un traité du lavis a
Iencre de Chine®. Ils critiquent la manie du léché, du fini,
de la stricte copie et du trompe-I'ceil. «Dans le plus chétif
croquis, l'art se révele par les traits qui viennent de la téte
ou du ceeur, non de la main ou du pinceau, affirme I'au-
teur, avant d’énoncer les profondes qualités du lavis: can-
deur, naiveté, bonhomie, simplicité’. Topffer en profite pour
brosser le portrait a la fois complice et amusé des objets
nécessaires a I'exercice du lavis - baton d’encre, pinceau et



papier. Capricieux de nature, le bon pinceau, de grosseur
moyenne, doit se montrer avant tout élastique: «une pointe
fine, mais moelleuse; un ventre assez large pour contenir
I'eau, assez fort pour la tenir suspendue sans que le poids
de la goutte émousse la pointe»". Tel est assurément I'ins-
trument que Topffer choisit pour dépeindre de maniere
variée le Voyage a Lugano.

Lillustration articule et scande le récit. Ainsi, le frontispice
(f° 3) introduit directement la scene du drame: un chapeau,
des souliers, un vétement sont abandonnés au bord du lac,
sous un arbre - probablement un saule pleureur. La vic-
time, Pappadopolo, apparait pour la premiere et derniere
fois quatre pages plus loin (f° 8), assis dans une posture
mélancolique sur une pente qui domine le col du Simplon.
Il contemple la majesté sublime de la montagne, seul,
comme si la nature déja I'appelait a elle. Le dessin suivant
(f 10) montre les voyageurs sur le point d’arriver a Lugano,
qui cheminent dans un paysage dominé par I'église San
Giorgio a Castagnola': une image typique dans I'ceuvre de
Toptfer, qui aime intégrer ses éleves a la nature pour 'ani-
mer et lui donner un certain dynamisme. Le lac de Lugano
entre en scéne peu apres (f° 13); le pensionnat, qui vient de
louer deux embarcations, vogue en effet vers le mont
Caprino alors que se profile au fond le mont San Salvatore.
Les scenes de navigation sont fréquentes dans les voyages
illustrés par Topffer qui, au fil des ans, se montre de plus en
plus inquiet vis-a-vis de ce mode de transport. Dans le lavis
suivant (f° 16), le pensionnat est assis autour d'une grande
tablée a la cantine de Caprino, dans une clairiere ombragée
par de grands arbres. Les images de collation abondent éga-
lement dans les récits d’excursion topffériens, mais celle-ci
est exceptionnelle dans la solennité de sa présentation.
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Sur la route de Lugano, folio 10 du Voyage a Lugano, plume a
I'encre brune, 20 X 26,5 cm. Geneve, Cabinet des dessins du
Musée d’art et d’histoire, Inv. 1910-169

3.

En bateau pour Caprino, folio 13 du Voyage a Lugano, plume a
I'encre brune, 20 X 26,5 cm. Geneve, Cabinet des dessins du
Musée d’art et d’histoire, Inv. 1910-169

La scene de la noyade de Pappadopolo ne figure évidem-
ment pas a l'intérieur de 'album. Dans son horreur, elle
échappe a la représentation. Topffer choisit plutdt de plan-
ter le décor de l'accident, cette «plage funeste» - probable-
ment aux abords de Castagnola - transformée en paysage
pittoresque et «dédramatisé» (f° 22). Londe semble calme
comme un tombeau, et les lignes découpant les montagnes
convergent vers la gréve ensoleillée. La sépulture du mal-
heureux éleve grec, dans le jardin de 'hopital, «modeste et
verger ou gisent quelques protestans morts a Lugano»,
occupe le centre de lillustration suivante (f” 29). Une douce
mélancolie baigne ce lavis. La tombe, fondue dans la nature,

Le repas en commun a Caprino, folio 16 du Voyage a Lugano, plume
al'encre brune, 20 X 26,5 cm. Geneéve, Cabinet des dessins du
Musée d’art et d’histoire, Inv. 1910-169
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6

La scene du drame folio 22 du voyage a Lugano plume a * encre brune 20 X 26 5 ¢m Geneve Cabinet des dessms du Musee d art et d his

toire Inv 1910 169

git sous une treille devant un vieux mur non loin d une
porte rustique Trois tuteurs autour desquels s enroulent les
troncs de jeynes arbres fruitiers gjoutent une note religieuse
d autant plus marquee que €S trois perches se terminent en
forme de croix

Enfm le dernier lavis figure un jeune homme eplore assis
sur une pente, dans une solitude pascalienne (f* 31) Il ne
s agit ni dune image de 12 victime, ni dun autoportrait
(Topffer portait toujours un chapeau non une casquette)
mais d une sorte de portrajt de la douleur collective affli
geant '€ pensionnat genevois L€ Ci€l nuageux et & coup de
soleil qui frappe '€ personnage comme une manifestation de
la puissance de Dieu revelent a quel point '€ paysage Surde
termme les evenements decrits Non seulement : environne
ment alpestre situe * action en la soulignant par des details
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symboliques mais encore Il devient acteur d un drame gy
tend a demontrer, avec un certain fatalisme, la grandeur de
la nature et la toute puissance de la volonte divme

Le mode melancolique sur lequel est traitee * illustration du
Voyage a Lugano fait echo au texte D un point de vue stylis
tique, cet album se demarque des autres recits de yoyage de
Topffer Lauteur y abandonne en effet son style habituelle
ment enjoue et ironique pour une prose grave («Ces pages
devaient renfermer la relation de notre voyage, et retracer
gaiment les aventures d une jeune caravane toute disposee
a lajpje et au plaisir», P 4) Le ton devient litteraire la gy
taxe plus elaboree gye de coutume Surtout le temps du
recit passe du present historique, qui regne dans tous les
autres comptes rendus d excursion, a * imparfait et au passe
simple - a une exception pres toutefois Le moment de la

































