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Don Ciccillo, icona napoletana*
Fabio Gadducci

Nel corso degli anni gli studi hanno identificato alcuni eventi chiave
nello sviluppo del fumetto. Lapparizione nel 1896 del personaggio
Yellow Kid sul New York Journal American, a lungo considerata la na-
scita tout-court dei comics, viene adesso riconosciuta come il lancio
dell'industria del fumetto nel Nord-America e una cartina di torna-
sole nell'ambito della cultura del consumo a cavallo del secolo.! Un
esempio altrettanto calzante ¢ la pubblicazione nel 1833 di Histoire
de Mr. Jabot, rilevante sia per il formato innovativo e le caratteristi-
che della sua mise en page, sia per il ruolo di Rodolphe Tépffer nello
sviluppo di un’estetica del fumetto.” Il successo internazionale delle
pubblicazioni di questo autore genera una ampia serie di iniziative
analoghe, quando non proprio di edizioni pirata, messe in circolazio-
ne da editori parigini quali Aubert. Altrettanto importante in quegli
anni per l'affermazione del fumetto come genere ¢ la presenza di nar-
rative grafiche nei periodici, in primis satirici ma non solo: I'ultima
opera dell’artista ginevrino, Histoire de Monsieur Cryptogame, viene
serializzata nel 1845 sul settimanale L'Illustration, prima di uscire in

*

volume. A tal punto che la pubblicazione su giornali e il genere cari-
caturale sono ormai considerati come elementi che hanno contribui-
to in maniera decisiva a definire la forma del medium.?

Una notte critica di D. Ciccillo, uscito nel 1848 su disegni di Pasquale
Mattej, € il primo albo a fumetti italiano conosciuto, uno dei pochi
che sono apparsi nel corso del secolo lungo. Nel nostro paese si co-
noscono Pasquino all’istmo di Suez, testi e disegni di Casimiro Teja,
stampato nel 1872 come supplemento del periodico satirico torinese
Pasquino, e Vita di Buontempone, studente di medicina, firmato da En-
rico Colonna e apparso a Napoli intorno al 1860. Ma sono prodotti
assai diversi dall'opera di Mattej. Il primo ricade nel format, consueto
in quegli anni, delle “riviste”: tavole che coprono un periodo o un
tema, assemblando insieme piu fatti in una continuita lasca. Mentre
il secondo & una edizione pirata di un volume francese, del quale ab-
bandona la struttura della pagina impiegata nell’'originale per ottene-
re una sorta di albo illustrato.* A differenza di questi, Ciccillo adotta il

Con un grazie a Valeria Barboni, Michel Kempeneers, Giorgio Ottaviani, Antoine Sausverd, Matteo Stefanelli.
La storia della ricezione di Yellow Kid prima e dopo 'apparizione sul quotidiano di William Randolph Hearst & complessa, e si rimanda al recente [Meyer 2019]. Mentre

per un'analisi del fenomeno della “Comic Art as Commodity” nel complesso della nascente industria del fumetto si veda [Gordon 1998].

La letteratura sull’artista & ampia, e ci limitiamo in questo contesto a [Kunzle 2007].

3 Sivedano in particolare i saggi della sezione “La bande dessinee, un art du journal” in [Lévrier e Pinson 2021]. Per una visione d’assieme sullo sviluppo del medium si
rimanda a [Smolderen 2009], mentre per un affondo sul XIX secolo a [AAVV. 2016].

+  Per la precisione, Comment on étudie la médecine a Paris, histoire de Fiascaud, (bien aimé) ex-étudiant, ex-noceur, viveur, polkeur, aujourd’hui pére de famille et propriétaire di
Fils, uscito per Aubert nel 1851. Per Suez e Buontempone si rimanda a [Teja 2019] e [Gadducci 2014], rispettivamente.



formato tépfleriano, orizzontale e con due vignette per pagina: rap-
presenta dunque un caso unico nel panorama italiano, la cui genesi
¢ difficile da comprendere se non ci si sofferma sulla situazione della
stampa in Italia alla fine degli anni Quaranta dell’Ottocento.

Per cominciare, nella Penisola i periodici satirici nascono solo duran-
te il biennio rivoluzionario 1848-49, a causa delle leggi sulla censura
vigenti nei diversi stati. La loro diffusione ¢ pero¢ rapida: da LArlec-
chino (18 marzo) a Napoli, a Lo Spirito Folletto (1° maggio) a Milano,
da Il Lampione (14 luglio) a Firenze, a Il Don Pirlone (1° settembre)
a Roma, fino a I Fischietto (2 novembre) a Torino, per citare solo le
testate maggiori. Ad eccezione dell'ultima, tutte queste pubblicazioni
cesseranno di esistere con la sconfitta dei moti rivoluzionari e la fine
della liberta di stampa.’

I primi esempi di caricature fanno pero la loro comparsa gia dal 7
luglio 1847 nel settimanale Il Mondo Illustrato, sottotitolo Giornale
Universale, che le presenta come «soverchia imitazione dei fogli stra-
nieri», ma lascia intendere fossero assai richieste dai lettori. Lam-
biente torinese ¢ in quegli anni fortemente influenzato dalla cultura
francese, e sembra ragionevole che con «fogli stranieri» ci si riferisca

ai periodici d’oltralpe. Ancora pil esplicitamente, 'impostazione de
Il Mondo illustrato richiama sia nei temi che nella composizione tipo-
grafica Llllustration, il cui sottotitolo & Journal Universel, e il settima-
nale parigino aveva fin dalla sua fondazione nel 1843 aperto le porte
alla caricatura, in particolare di Cham, ritenuto l'erede designato di
Topfer.* Come ulteriore indizio inequivocabile, gli autori delle prime
due narrative grafiche apparse su Il Mondo Illustrato si firmano Sem e
Japhet, assieme a Cham nomi francesi dei figli di Noe.”

LArlecchino, sottotitolo Giornale politico di tutt’i colori, riscuote da su-
bito un buon successo.® Cadenza all'incirca quotidiana, con uno spin-
off domenicale lanciato il 15 ottobre e dedicato alle cronache teatrali,
¢ composto di quattro fogli, dei quali il penultimo & sempre occupato
da una caricatura, illustrata da Mattej, che la sigla con una “M” in bas-
so a destra. Tutto il giornale & improntato alla satira politica, inclusa
la terza pagina, declinata nella critica allamministrazione della cosa
pubblica o nelle polemiche con periodici di indirizzo conservatore
quali Il Tempo. Prima della definitiva chiusura nel giugno 1849 subi-
sce anche due interruzioni, a testimoniare un rapporto non sempre
pacifico con le istituzioni.” Ma la lettura delle sue pagine lascia tra-
sparire 'ampia fame di notizie che hanno i lettori, e il largo afflusso

5 Cilimitiamo a citare [Aloi&Moretti 2006] per una visione d’insieme sul panorama delle testate e ad [Antonelli 2013] per Napoli.

topfleriana realizzata in xilografia.

Per Cham, pseudonimo di Charles Amédée de Noé, si rimanda a [Cham 2019]. L'autore francese aveva peraltro curato i disegni su legno per Cryptograme, unica opera

7 Per una breve analisi di queste due narrative e per uno sguardo d’insieme sullo sviluppo del medium in Italia nel corso dell'Ottocento, si rimanda a [Gadducci 2006].

Testimoniato dai ricordi dei protagonisti del periodo e dalla sua presenza nel mercato collezionistico.

9 Latestata chiude il 16 giugno, il supplemento domenicale era gia sparito il 1° aprile. Le interruzioni vanno dal 14 al 28 maggio 1848 e dal 15 aprile al 27 maggio 1849.



di periodici che doveva esserci in citta: giornali italiani ed esteri sono
citati in continuazione, cosi come la loro diffusione e ricezione. Al-
cune caricature sono indicate come esplicitamente riprese dal Don
Pirlone e soprattutto dal Journal pour Rire, e non manca en passant una
citazione ai «rebus dell'lllustration». E riferimenti espliciti ad altre
testate vi compaiono spesso, come nella vignetta del 29 maggio 1848,
nella quale Mattej mette assieme Arlecchino e una sua personale in-
terpretazione grafica dello Spirito Folletto (Fig. 1).

Ciccillo vede dunque la luce in un ambiente aperto agli influssi che
provengono da fuori del regno, ai quali si aggiunge la sensibilita del
suo autore. Nato a Castellone di Gaeta, oggi parte di Formia, il 29
gennaio del 1813, Mattej si trasferisce intorno al 1837 a Napoli e si
inserisce rapidamente nei cenacoli culturali della cittd.”® Artista ver-
satile, noto soprattutto come pittore vedutista e pit avanti negli anni
come erudito, Mattej ama anche sperimentare con tecniche diverse
ed & un assiduo frequentatore di tipografie, in un fertile ambiente na-
poletano che in quegli anni ¢ all'avanguardia in Italia. Ha inoltre una
familiarita con l'utilizzo della caricatura: oltre a illustrare quelle de
L'Arlecchino fin quasi alla chiusura del periodico," una collaborazione
che in seguito gli costera in termini di rapporti con le nuove istituzio-
ni, si diletta a realizzare bozzetti satirici per gli amici.

*  Tutte le notizie biografiche che riguardano Pasquale Mattej provengono da [Ottaviani 2006].

" Ognuna siglata con la caratteristica “M”, le ultime appaiono il 16 febbraio sulla testata principale e due giorni dopo sul supplemento. Le successive sembrano di una
mano diversa e meno felice, oltre che anonime, tranne una firma “BIS” sul numero domenicale dell’11 marzo.



Ciccillo risente di chiare influenze europee. E anche se non possiamo
sapere se Mattej conoscesse gli albi orizzontali francesi, in particolare
quelli della cosiddetta collezione «Jabot» prodotti da Aubert, sicura-
mente le disavventure del suo protagonista rimandano anche grafica-
mente e nella composizione della pagina a quelle dei socialite sciocchi
e un po’ supponenti presenti nelle opere di Cham pubblicate dall’edi-
tore francese.” Ma con un twist partenopeo. Lo indicano il sottotitolo,
Soggetto popolare Napoletano, e I'epigrafe in copertina, che cita i versi
di una canzone popolare, Don Ciccio alla fanfarra: lo stesso titolo di
una nota commedia di Pasquale Altavilla, uscita in quegli anni, il cui
protagonista ricorda quello del racconto di Mattej."?

Bibliografia

- AAVV. Et la BD fut! Magazine du XIX siécle n. 6 (2016).

- Dino Aloi e Paolo Moretti (a cura di). Storia d’Italia nel pennino della satira.
Torino: Il Pennino, 2006.

- Marina Antonelli. Satira politica e Risorgmento. I giornali italiani 1848-1849. To-
rino: Carocci, 2013.

- Cham. The Best Comic Strips and Graphic Novelettes. Annotated and Translated
by David Kunzle. Jackson: University Press of Mississippi, 2019.

- Fabio Gadducci. Notes on the Early Decades of Italian Comic Art. Pisa: Felici
2006.

- Fabio Gadducci. Quel Buontempone alle origini del graphic album italiano. ht-
tps://fumettologica.it/2014/11/quel-buontempone-alle-origini-del-graphic-al-
bum-italiano/, 26 novembre 2014 (ultimo accesso 10 aprile 2024).

- Casimiro Teja. Pasquino all'Istmo di Suez. Napoli: Comicon, 2019.

Editorialmente, Ciccillo & un mistero. Nessuna indicazione tipografica
tranne 'anno, e nessuna traccia nei periodici dell'epoca. Mattej utiliz-
za il nome per gli insipienti che non si accorgono delle trasformazioni
politiche in atto in due tavole per L’Arlecchino, il 18 e il 24 agosto del
1848, e si puo immaginare che il volume sia uscito nella seconda meta
di quell’anno. Stampato in litografia, gli interni realizzati a penna,
il disegno risulta pit vivace che nelle prove sul giornale, e le imma-
gini leggere e piene di movimento. Le minime avventure del dandy
Don Ciccillo ci offrono uno scorcio della societa napoletana durante
il biennio rivoluzionario, e sono una testimonianza della vitalita della
sua scena culturale oltre che dell'estro dellartista formiano.

- Ian Gordon. Comic Strips and Consumer Culture. Washington DC: Smithsonian
Institution Press, 1998.

- David Kunzle. Father of the Comic Strip: Rodolphe Topffer. Jackson: University
Press of Mississippi, 2007.

—  Alexis Lévrier e Guillaume Pinson (a cura di). Presse et bande dessinée. Une
aventure sans fin. Bruxelles: Impressions Nouvelles, 2021.

- Christina Meyer. Producing Mass Entertainment: The Serial Life of the Yellow
Kid. Columbus: Ohio State University Press, 2019.

- Thierry Smolderen. Naissances de la bande dessinée, de William Hogarth @ Win-
sor McCay. Bruxelles: Impressions Nouvelles, 2009.

- Giorgio Ottaviani. Pasquale Mattej della famiglia Mattej di Castelforte: la sua
vita, la sua produzione artistica, la fine del suo casato. Marina di Minturno (LT):
Caramanica, 2006.

> Ad esempio Histoire de Mr. Jobard del 1840, che ha peraltro lo stesso numero di tavole di Ciccillo.
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D. Geello, Qopo L perie) Mm‘mp./wvwﬂd/ worae bl ) pandeu o
ﬁw‘/w\mw DAMMLQMIJNVM/X’\)\XX/O fmﬁo »J(/ﬁd § w /(»wm/(o ;

&, O‘MV{ m.‘\.x

0 x)‘,\\TQ//EU Mty 2 Lo du! Qe - ... o/




Omdorein societod bemno Lo motine ek »\'m HARO 5 4RO AW Kerwpo/
TWJ,TVWW}.L polikes  marcotico g

(Ti,u,rwm Y, NXC ,;/\/l/gﬁ({.\/?);\ ) oo ] ‘w( ki)




% 0 \\
b. dr A
o
AV
v
Ny
</
ow/ Yl\
PAN
AT
o
,vn\(ﬁ«
Aoy
VKR
o LU




” %WM ol o/

\Mgu» }\,f)/‘,b“'rm fM o8t an) ouasts morente CB&/D«:U M ",qu\.o—«rcd
slf sua) desbrana

Y




.

. )\lb:,lw«,w 117 {Q}y\) WLUA\J %M&L&) i

» wtounlo

wo-olie
4

v
KRadne




5
aq. ¢ . St ke Y
o 00 boeca! 2 e N\Aﬁf\mv&/o%hw! Oh ehw ,m,wm){o g/wuo "

Sowoxony v s U PRAMRUPL/; W Mapo feonw do sonkexuint




 Ollou fores ity U seotod 11y







”OUI)'. i he poste 1Y fore afha/rovesciod.. ...

opo A7 ubbia noare wlla/toletta/s2isponead weixo.




e

Fuiy ?0 Lootlomnko Do mww iwz& ostoxoko . .

— Mo/ Disgroniov poxtiv U adtra!




e Sporiate W precipita’

L = i)
= et
T 7
\ i : ) ’\\\ Al

_q;.,\x\'w ,\x)\/ Mo oot Mo, b/ Konod I P'\)’v(m/' o pav meonake.




) 2
KOS 4 "‘:\“ o V‘i\‘
Y ‘?’M/ﬁ
x>
NG e/ / %

S 7
Dot N Y 7l 1’;{.’,’/
}

_.gmﬁu mg.}mlmu/ oni/ [ocd<al mL,Lo-.-,:)ma!

)
1 p A . . LR X 7 8 7 . 3
:g.) AW m)bwu-, Cantivoovno 2 L,K‘ML\YAA\&QI m“t\‘\,ﬂ.,’ MR FKALENA L a\iuhft \wuyu\fua\w%
Lt A




"Jﬂ Moxmximn iento Lo .%MMXU Smpuppriv m}/'oxuy{/,o\rwbouq adi/




e
! .P;r"'i:.'lil
J‘ j’ \7’ .Q"",‘l/,/
s,ﬁ A
S

Y VIV A J\IKN&WW MmOW W oy bowte coMino

.__&) o/ palaven pssex/ pt.cb\ymﬂ.




0 i :
— C\XA’ Aavianok i ,\Tov\mao mwo‘v)‘ wsi befomo smapotiv
b ]

N
NIRRT S <K
d] \‘é‘;”“?\x\

AN
¢
\‘-?é\\.\i\i\\,‘-‘

._..37 3paose v Los

AN

0 P .
petey :\,)L\l;wer RECERTVID Lempa -




_&'\iy&ml&y} o [mw(o madeute muw%i'», W, L lwoyaeti sotty o
Ml smex ballow

/"w»w'(m

J ) A
hs. XML/ ,&‘v«mwmw g\&/(v W xridestou.




0.

—

A~ A
\ s N\ N
v R\ "
L\

b Ry

/ ',f/ (T : \\ f

{; Mmeedkoe moc cé»wuk;on 5 oL eI OC-

: P : b 2 ) >
Kanowe (o 1émde itigequodn pes unﬂluz :}u\xc W suotberie.
| d d




a8

{"/ﬁp (j(;l C JC+L|P¢CJ:P/GP»€€ LIS




R e T
av:/bﬂﬂ.ﬂ toc ! 5”‘3%‘“" DA-BN. ...y

> > PR 3 N 3
6l seafar? (0l o1 duue poctato via Lo Scotor Ll

t
LI}




s ) ;
-y Acendronie okk nnmumﬂuﬁ',\
d

Ot fo testa pesa FW delte o‘.uukq‘(,‘ &
¢




Sutevomvpe v dewerto colfoouio.
r L

o dawa, cfiiedo perdaones,




Qe

i

7
: Vo e/
i RN W‘T
g el | ) dl T
; ANl .Z’(ﬁ'/

%11 ) conx.a@ﬁv 9

-
» Mentee sofyoe man s'ucjfim

Moeko un e ofbee & Coq\‘i&\ ..... 2
: :




77@ ol ,,Ptri/wvo AN O Peqayiow y s & fm Lanche tog, pie ng/lg\.!“ . A
P <



PY

- e fep )
» OCnche A *whu’nn. o

"

"

57 i -
Sricimno & crwﬁuhwu fALLEL

g >

s gty



o

e

e, f\%x(mq(tu/u Suwot) pendient/
U

-{‘ xmd)fmwo,d)ui/ mu,)ma,(la[u IV amdoe) /m“a/ Yew Al Mﬂ«k




e @uww A rkoxmons ) cosod

’,5} wakunisd oquedto proporumento




2

— Mo hrovovdan nuursi,lbv W P’“"‘W ml/mfho poco IV lw»rw.
v




2.8

i ‘fp\,'»w{v\/‘.\wvw AN RAUMIAAML - - - - - -




n Co»v:/w sl e ol W"""f""‘"‘}"' ,_,__,&,«/ P wo ol 'nnwwo)‘w\w «\\A/ M prasentons Alqu wantw @ fo .COVU‘LWJJQMQ
s owdw 5 awyoley o pebo;, ke




50

— Movamow MO UMY NUMU M) SN0 S-0-CE0K S0

_,E/I’HW DA Ksto, e v\mb AKPPWVM,%‘/{Q/ .wv(ﬁwuw

wow mwidiad Lo o) ol s rowdinel




As%Y) /‘1 { iy
/ L

[ARRN =

,l‘;wmﬁn S {

ﬂ,u‘ v-",',vv oo d é ’
T ,

~ ; :
- X vslou D«bu& MM\A}(&/ bmx{?/w‘ Da om (&A(d}mﬁ ﬁc*Ccimcrulc.“\\Mj WA O
0




3%

SN
7N

A

i

\\\\‘ 1
I
U Uil
J)“‘ R N
s \

o P |
\\\“ A<

AW o
\‘[

&7, ‘. \—" 2= . :

A m' / v

’,!:!q 2 TR

R [t e, -‘,' N

') &l \ y :

{\ 2
o =

—Odwt... Cx.m.\cua 2ot e ppo vt X ooy M omekle prchne
! ' \

QU RN apeu....!




72
vd.

-J\\\L\/ wu"u,{ (AA./ PN
72 r D / g\w O A0 ;
A (13 A wukwuwwthWM {;N“{,\A/EMM z,/fo A )
2 v l P —_— KA Lo/ 414,060 o'pvific«\wu‘ :




FER X
i T =
rE = NN
ol L N
J e~ =

7 ; Rt
— U wborano M,P“A):mt)tc.u\\ v Hleayios istautaneonvento b i ol ot

——«jlkd{\um&f olare ,J/ ,«2&[{6 fcwm vlcdyc?/{;-/,w\/& TM;A/ S<dmckta ek




35.

“(OV.W‘LBMIM Mmm&,mm/wu/‘w[wo«moqu'u»mmw?d'&x/om\/ wwi| —— /b ?wt-.wx)f)@ now xeded v lywv\/.t(a J/.MDH ow
o dpomov 24







,_ﬂ@;,va Lx/mw "':‘»“/SJ‘M“’“J; fovde w,mp._ RN ARSI :)w(\xm(o oMoy &/ dberlaxs {A@DD«. ek o
s




38

2 R YT Y e e

RLRR S,:l
¢

© wn




ks {? /YMA&;\;) 1YY @uvax'wg) M/v(fb vvw'é/(?'vﬁ\') Pwvww)

39

___,___C/S)w oh\\ provetlaro ma/ XMV\:Y U oW mkenoto xapode




iy

— MK f/qxu 2 s st ou pamaten, the da ';.\ St sotlo Ao s Y\uc:\‘. Y :bo }{z.\/ fm,\f'ex app («,\A'Ibl xapte AX/MM M,oww',/(o Muu VAR obumm,n/

o avonbiane w wtaed pdneotaande daliav motie .







97791

28011074

42 by

gy



